Inhaltsverzeichnis
Vorwort 10

Kapitel 1: Fotografieren statt knipsen:

der Weg zu guten Bildern 13
Gehen Sie ndher heran 14
Machen Sie dynamische Fotos 19
Eine Frage des Formats: hoch oder quer? 24
Ruicken Sie das Motiv aus der Mitte 28
Gestalten Sie Ihr Bild mit Linien 32
Achten Sie auf geometrische Formen und Muster 36
Suchen Sie einen interessanten Vordergrund 37
Vermeiden Sie storende Details im Hintergrund 39
Kontrollieren Sie den Schérfeverlauf 40
Probieren Sie verschiedene Perspektiven 43
Passen Sie den richtigen Augenblick ab 45
Steigern Sie die Spannung durch Kontraste 46
Nicht einfach nur bunt: Gestalten Sie mit Farben 52
Gar nicht eintdnig: Fotografieren Sie monochrom 55

Kapitel 2: Eindrucksvolle Landschafts-

und Naturaufnahmen 59
Warum manche Landschaftsfotos misslingen

(und wie Sie es besser machen) 60
Warten Sie auf das perfekte Licht 61
Maximale Schéarfe mit der Hyperfokaldistanz 64
Der Trick fiir Bache und Wasserfalle 68
Wohin mit dem Horizont? 70
Extrabreit: So gelingen Panoramen 74
Sonnenuntergadnge fotografieren wie ein Profi 83
Bessere Bergfotos 88
Eindrucksvolle Kistenlandschaften 93
Fotos im Wald 97
Fotografieren bei Wind und Wetter 100

Inhaltsverzeichnis 5



Kapitel 3: Reisefotografie:

unterwegs mit der Kamera 107
Reisefotografie — was ist das Gberhaupt? 108
Nehmen Sie so viel mit wie nétig, aber so wenig wie moglich................ 109
Planen Sie Ihre Reise 115
Werden Sie zum Stadtentdecker 117
Bauwerke fotografieren wie ein Profi 122
So gelingen Fotos in Kirchen und Museen 132
Ich weil3, wo du letzten Sommer gewesen bist —

GPS-Daten in Bilddateien 138

Kapitel 4: Fotografieren bei wenig Licht

und in der Dunkelheit 149
Available Light: Fotografieren mit wenig Licht 150
Perfekte Nachtaufnahmen 157
Kreative Effekte mit Langzeitbelichtungen 161
Feuerwerk fotografieren 167
Kapitel 5: So meistern Sie hohe Kontraste 171
Exposure Blending: hohe Kontraste durch Uberblendung

richtig wiedergeben 175
HDRI: automatische Montage unterschiedlich belichteter Einzelfotos.......... 179
Die Grundlagen der Fotografie mit Blitzlicht 186
Wann Sie den internen Kamerablitz einschalten sollten.........ennene. 188
Externe Blitzgerate (und warum Sie eines brauchen) 190
Blitzen Sie besser indirekt 192
Befreien Sie den Blitz von der Kamera und blitzen Sie entfesselt........cco... 195
Die Sache mit dem zweiten Verschlussvorhang 197

6 Inhaltsverzeichnis



Kapitel 7: Das Fotostudio zu Hause 201
Das eigene Fotostudio einrichten 202
Stillleben fotografieren 206
Produktfotos fiir Onlineauktionen 210
Gezielte Schéarfekontrolle nach Scheimpflug 212
Fernaufnahmen (Tethered Shooting) 214

Kapitel 8: Makrofotografie:

kleine Dinge grof im Bild 217
Die spannende Welt im Kleinen 218
Das richtige Zubehor fiir Makrofotos 221
Motive liber Motive 223
Kapitel 9: Familie und Freunde als Fotomotiv 235
Kinder vor der Kamera 236
Hochzeiten fotografieren 249
Biometrische Passbilder selbst gemacht 256
Portréts fotografieren 260
Portratretusche in der Bildbearbeitung 270

Kapitel 10: Noch mehr Fototipps fiir weitere

Aufnahmesituationen 283
Im Gegenlicht fotografieren 284
Haustiere ins richtige Licht geriickt 288
Fotografieren beim Zoobesuch 291
Sportler fotografieren wie ein Profi 294

Kapitel 11: Farbomanagement: Schritt

fiir Schritt zur perfekten Farbwiedergabe 299
Wofiir Farbmanagement gut ist (und warum Sie es brauchen) .........oueceeeee.. 300
Farbmanagement Schritt fur Schritt 301

Inhaltsverzeichnis 7



8

Inhaltsverzeichnis

Kapitel 12: Hochste Qualitat mit RAW

Das digitale Negativ verstehen und anwenden

Das Entwickeln der RAW-Datei

Arbeitsschritte beim Entwickeln des digitalen Negativs
in Photoshop Lightroom

Kapitel 13: Digitale Schwarz-WeiB3-Fotografie

Lernen Sie, Schwarz-Weil3 zu sehen

Statt Entwickler, Stoppbad und Fixierer: SW-Umsetzung
mit Photoshop Lightroom

Fine Art Prints

Lange Wellen - Experimente mit infraroter Strahlung

Kapitel 14: Bilder prasentieren

Elektronische Diashow mit dem Organizer von Photoshop Elements

Mit Lightroom eine Webgalerie erstellen
Perfekte Papierabziige

Glossar

Stichwortverzeichnis

313

314
316

320

335

336

341
346
347

357

358
366
371

378

383



Eindrucksvolle Kilistenlandschaften

Kisten sind nicht weniger groBartig als Berge. Endlose Sandstrande, tosen-
de Brandung und spektakulare Steilkliffs sind nur einige der Beispiele fiir
gute Fotomdglichkeiten. Hinzu kommt die scheinbar endlose Weite des
Horizonts Gber dem Meer, und standig ist alles in Bewegung. Wind, Wasser
und Wellen transportieren, modellieren und formen Kiesel, Sand und Felsen.
Der auffélligste Wechsel ist der zwischen Ebbe und Flut. So kbnnen Sie in
ein und derselben Gegend je nach Tageszeit gdnzlich andere Aufnahmen
machen. Fotografieren Sie die Pflanzen im Watt, die Strukturen, die Wind
und Wellen aus dem Untergrund geformt haben, und die auf den restlichen
Wasserpfiitzen glitzernde Sonne.

Achten Sie bei Ubersichtsaufnahmen mit dem Weitwinkel vor allem auf
einen interessanten Vordergrund. Das kdnnen Felsen, Palmen, Fischerboote,
eine Buhne oder die vom Wind geformten Sandrippeln sein.

Etwas problematisch ist die Belichtung am Strand. Gerade an sonnigen
Tagen tdauschen der helle Sandstrand und das glitzernde Wasser den Belich-
tungsmesser der Kamera. Ohne Korrektur werden die Fotos unterbelichtet.

Nutzen Sie daher entweder die Spotmessung Ihrer Kamera, um die Belich- Morgenstimmung an der Flensburger Férde.

tung gezielt an mittelgrauen Motivteilen zu messen, oder arbeiten Sie mit Aufnahmedaten: Canon EOS 5D Mark i,
der mittenbetonten Belichtungsmessung und geben Sie ein bis zwei Stufen 24 mm, /22,2 s, 1SO 100.




Kommt ein Teil der Ausriistung mit zur gemessenen Belichtung dazu. Neben Gesamtaufnahmen sollten Sie
Seewasser in Kontakt, so tupfen Sie das immer auch Details fotografieren. Besonders schéne Motive sind Rip-
Salzwasser umgehend ab und wischen penmuster oder eine zuriickweichende Welle auf nassem Sand sowie

Sie die betroffenen Teile sauber. Dabei Muschel- und Steinformationen.

die Stativbeine nicht vergessen!
o Sand und Salz sind Gift fiir die Digitalkamera. Bleiben Sie auf Abstand,

wenn Sie die anbrandenden Wellen fotografieren, und achten Sie auch auf
die Windrichtung. Setzen Sie lieber ein Teleobjektiv ein, um die Kamera
nicht GibermaBig der Gischt auszusetzen. Fiir den extremen Einsatz im
Brandungsbereich schiitzen Sie Kamera und Objektiv durch ein Unterwas-
sergehduse (z. B. Beutel von Ewa-Marine) oder eine Plastiktdite.

Schiitzen Sie die Ausriistung jederzeit und tberall vor dem allgegen-

wadrtigen Sand. Feiner Strandsand klebt schnell an Handen, Kleidern und
der Fototasche. Von dort ist es fiuir die Sandkdrner nicht mehr weit bis zu
Kamera und Objektiv. Stellen Sie die Kameratasche daher nach Méglich-

Ktisten bieten weltweit tolle Fotoméglich-
g keit nicht direkt auf dem Sand ab und vermeiden Sie Objektiv- und Spei-

keiten. Ob Schafe auf dem Deich ...

Aufnahmedaten: Nikon D70, 116 mm, ~ cherkartenwechsel am Strand. Denken Sie nach der Fototour daran, die
1/4.8,1/7505,150200.  Kameratasche auszuklopfen oder mit einem Staubsauger zu reinigen.
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... oder Leuchttiirme an der Nordseekdiste ... Aufnahmedaten: Nikon D80, 25 mm, /8, 1/90s, ISO 100.
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... oder thaildndische
Fischerboote.
Aufnahmedaten:
Canon PowerShot G11,
50 mm (KB-Aquivalent),
174, 1/640 s, ISO 200.

Stromsparende Kameraeinstellungen PROEFITIRP

Wenn Sie fiir mehrere Tage abseits der Zivilisation auf Fotopirsch sind, besteht nicht immer die Méglichkeit, einen leeren
Akku sofort aufzuladen. Ein Ersatzakku gehdrt daher immer mit in die Fototasche. Mit ein paar kleinen Tricks schaffen Sie es
aullerdem, die Anzahl der Fotos pro Akkuladung zu erhéhen. Besonders energiehungrig sind der eingebaute Blitz und das
Display. Mit diesen Einstellungen halten Sie den Stromverbrauch der Kamera so gering wie méglich:

® Schon das Ausklappen des Blitzes kostet Energie. Messen Sie die Belichtung daher immer zuerst bei geschlossenem Blitz
und schalten Sie den Blitz erst dann zu, wenn das vorhandene Licht definitiv nicht ausreicht.

® Um die Reichweite des Kameraakkus zu verldngern, sollten Sie den LCD-Monitor abschalten und nur den Sucher zum
Fotografieren verwenden. Wollen Sie nicht véllig auf die Bildkontrolle am Kameramonitor verzichten, so wdéhlen Sie im
Systemmentii der Kamera die kiirzestmédgliche Einschaltzeit des Displays.

® Auch mit der Wahl der richtigen Autofokusbetriebsart kbnnen Sie Strom sparen. Viele Digitalkameras verfiigen liber
einen Einzelautofokus und einen kontinuierlichen Autofokus. Beim kontinuierlichen Autofokus priift die Kameraelektro-
nik beim leichten Druck auf den Ausléser stindig die Entfernung zum Motiv und regelt die Schdrfe automatisch nach.
Wenn Sie nicht gerade sich schnell bewegende Objekte fotografieren, sollten Sie daher den Einzelautofokus an lhrer
Kamera einstellen: Beim Druck auf den Ausl6ser stellt die Kamera scharf und fixiert die gemessene Entfernung.
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Fotos im Wald

Walder, wie wir sie heute in Deutschland vorfinden, sind langst keine
unbertihrten Urwalder mehr, sondern Kulturlandschaften, die vom jahr-
hundertelangen Wirken des Menschen gepragt sind. Obwohl die Walder
in der Vergangenheit Nahrung, Brennholz, Baustoffe und Futter fur die
Haustiere lieferten, sind sie heute in weiten Teilen naturnah. Der Wald ist
daher ein lohnenswertes Ziel, das fiir jeden Landschaftsfotografen ver-
haltnismaBig einfach zu erreichen ist.

Auch wenn der Lebensraum durch Waldspaziergange recht vertraut
erscheint, stellen gute Waldfotos hohe Anforderungen an den Fotografen.
Eines der Probleme, das Sie fotografisch in den Griff bekommen missen,
ist der oft ungeordnete Aufbau des Waldes. Er flihrt dazu, dass sich das
Auge des Betrachters bei Ubersichtsaufnahmen verliert. Konzentrieren
Sie sich beim Fotografieren auf enge Ausschnitte und betonen Sie ausge-
wahlte Teile, z. B. das vertikale Muster der Baumstdmme, und nutzen Sie
das Licht, um die Aufmerksamkeit auf bestimmte Bildpartien zu lenken.

TR VR P Y. . % -

Halten Sie gezielt Ausschau nach
Linien, um das nattiirliche Chaos im
Wald zu ordnen und den Betrachter
durch das Bild zu leiten.

Wailder sind oft unstrukturiert und chaotisch.
Beschrdnken Sie sich beim Fotografieren auf
einen aussagekréftigen Ausschnitt, um Ruhe
in das Bild zu bringen. Aufnahmedaten:
Nikon D70, 250 mm, 1/8, 1/750's, ISO 200.




Der hohe Kontrast im Wald bei
Sonnenschein ist rein fotografisch
kaum in den Griff zu bekommen.
Wie Sie einen hohen Kontrast-
umfang mit der DRI-Technik
meistern, lesen Sie in Kapitel 5.

Denken Sie auch im Wald an die
Sonnenblende. Gerade bei Auf-
nahmen im Gegenlicht halten Sie
damit Streulicht vom Sensor fern
und erhéhen so die Bildqualitit.

Griin und Braun sind die dominierenden
Farben im Wald. Oftmals finden Sie am
Waldrand oder entlang von Bachldufen
bessere Fotobedingungen vor als tief im

Waldesinneren. Aufnahmedaten:
Canon EOS 6D, 24 mm, /22, 5 s, 1SO 50.

Die Lichtsituation im Wald ist oft problematischer, als es auf den ersten
Blick scheint. Im Inneren von Nadel- oder Laubwaldern ist es unter den
dichten Baumkronen meist sehr dunkel. Hinzu kommt der starke Kon-
trast, wenn einzelne Sonnenstrahlen auf den Waldboden fallen und dort
fur helle Lichtinseln sorgen. Der Sensor einer Digitalkamera hat einen
bestimmten Belichtungsumfang, d. h., er kann die Grauwerte bzw. Farb-
abstufungen nur in einem begrenzten Bereich wirklichkeitsgetreu auf-
zeichnen und wiedergeben.

Um den Belichtungsunterschied zwischen den hellen Lichtflecken und
den dunklen Schatten gezielt zu erfassen, stellen Sie die Messmethode
der Kamera auf Spotmessung. Messen Sie die Belichtung einmal an einer
dunklen, schattigen und einmal an einer hellen, lichtdurchfluteten Stelle.
Ist der Unterschied groBer als neun Blendenstufen, so ist der Kontrast-
umfang fiir den Sensor zu groB3. Sie mussen sich dann entscheiden, ob
Sie die Schatten oder die Lichter richtig belichten wollen.

Am einfachsten umgehen Sie die Kontrastprobleme, indem Sie Fotos bei
strahlendem Sonnenschein vermeiden. Warten Sie auf einen bedeckten Tag
oder bis zum Einbruch der Dammerung, wenn kein Sonnenlicht mehr direkt
in den Wald féllt. Im Halbdunkel geht ohne Stativ allerdings nichts mehr.




Um den hohen Kontrast zwischen dem dunklen Waldboden und dem direkt durch die Liicken im
Bldatterdach einfallenden Sonnenlicht in den Griff zu bekommen, stellte ich bei dieser Aufnahme
eine knappe Belichtung ein und hellte den Vordergrund anschlie8end in Lightroom auf.
Aufnahmedaten: Canon EOS 6D, 17 mm, f/8, 1/100 s, ISO 800.
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Selbst bei vermeintlichem ,Sauwetter”
gelingen ausdrucksstarke Landschaftsfotos.
Aufnahmedaten: Nikon D70, 75 mm, /8,
1/180 s, ISO 200.

Fotografieren bei Wind und
Wetter

Holen Sie die Kamera nicht nur bei Sonnenschein aus der Fototasche. Sie
verpassen sonst eine Vielzahl an tollen Motiven. Ob Sturm, Schnee oder
Nebel - schlechtes Fotowetter gibt es nicht. Mit ein paar Tricks und dem
richtigen Schutz der teuren Kameraausristung vor den Naturgewalten

gelingen selbst bei vermeintlichem ,Schmuddelwetter” viele eindrucks-
volle Bilder.

Regenwetter

Bei genauerem Hinsehen entpuppen sich viele interessante Landschafts-
fotos als Schlechtwetterfotos. Sie beziehen ihren Reiz oft aus dem Kon-
trast zwischen den knalligen Farben der Landschaft im Vordergrund und
der dunklen Wolkenfront eines aufziehenden Gewitters im Hintergrund.

Vor und nach einem Gewitter oder einem Sturm sind die Lichtbedingun-
gen flr Landschaftsfotografen besonders interessant. Um den starken




Kontrast zwischen der hellen Landschaft und dem dunkelschwarzen
Himmel optimal auf die Speicherkarte zu bannen, miissen Sie sehr gezielt
belichten, damit die Wolken die richtige Zeichnung erhalten.

Bei schlechtem Wetter ist das Licht meist knapp und ein Stativ daher wie
so oft in der Landschaftsfotografie Pflicht, allerdings kampfen Sie bei
schlechtem Wetter mit weiteren Widrigkeiten, denn oft ist der Wind so
stark, dass er droht, das Stativ umzuwerfen, oder zumindest daran rittelt
und somit Verwacklungen provoziert. Um diesen Effekt zu vermeiden,
sollten Sie das Stativ mit Steinen beschweren und z. B. eine mit Steinen
gefiillte Tite oder die Kameratasche an die Mittelsdule hdangen.

Ein besonderes Augenmerk bei Fotos im Regen gilt natiirlich dem Schutz
der kostspieligen Kameraausriistung. Nur einigen Kompaktdigitalkameras
sowie teuren Profi-DSLRs macht Schmuddelwetter nichts aus. Sie sind mit
einem abgedichteten Gehduse ausgestattet, das sicher vor Spritz- oder
Regenwasser schiitzt (wichtig bei DSLRs: Damit das Kamerainnere wirklich
trocken bleibt, muss auch das Objektiv mit Gummilippen gegen Wasser-
einbruch abgedichtet sein).

Alle anderen Kameras miissen durch einen Plastikiiberwurf regenfest
gemacht werden. Einfach, aber wirkungsvoll ist eine Plastiktite, in die Sie
ein Loch fiir den Sucher schneiden und die Sie mit einem Gummiband an
der Sonnenblende des Objektivs befestigen.

Ist der Wind nicht zu stark, leistet ein groBziigig dimensionierter Regen-
schirm einen guten Schutz. Fiir die Zeit, in der nicht fotografiert wird,
brauchen Sie auBerdem eine Fototasche, die auch bei starkem und lang
anhaltendem Regen absolut wasserdicht ist.

Kapitel 2 Eindrucksvolle Landschafts- und Naturaufnahmen

Fir ein gelungenes Foto von einem Regen-
bogen miissen Sie schnell sein. Der magische
Moment, in dem die Regentropfen in der Luft
wie ein Prisma wirken und die Sonnenstrahlen
in die Spektralfarben zerlegen, dauert meist
nur wenige Minuten. Mindestens ebenso
schnell wie er aufgetaucht ist, ist der Regen-
bogen auch wieder verblasst. Daher miissen
Sie die Kamera schon im Vorfeld startklar
machen und nicht erst aus der Kamera-
tasche holen, wenn der Regenbogen bereits
am Himmel erstrahlt. Besonders leuchtend
bekommen Sie einen Regenbogen mit vorge-
setztem Polfilter aufs Bild. Aufnahmedaten:
Panasonic Lumix DMC-TZ101, 25 mm
(KB-Aquivalent), f/8, 1/320's, ISO 125.

Nattirlich sind die Chancen auf ein
spektakuldres Foto gering, wenn es
buchstdblich ,Bindfdden” regnet, aber
selbst dann kénnen noch interessante
Fotos gelingen: Stellen Sie eine lange
Belichtungszeit ein, um die herab-
prasselnden Regentropfen als Striche
abzubilden.

101



Nebel und Dunst

Fotografieren bei Nebel und Dunst fiihrt oft zu geheimnis- und stim-
mungsvollen Bildern. Nebel entsteht immer dann, wenn sich die unteren
Luftschichten in Folge der nachtlichen Ausstrahlung stark abkiihlen und
der Wasserdampf der Luft kondensiert.

Gute Bedingungen fiir Friihnebel finden Sie daher im Friihling, Herbst oder
milden Winter vor allem in Gebieten mit viel Wasser, z. B. an Seen und Fl{s-
sen, aber auch tGber Mooren und Wiesen. Die Nebelbildung lasst sich nur
schwer exakt vorhersagen, aber die Wahrscheinlichkeit ist besonders nach
klaren Nachten, in denen die Sterne am Firmament blitzen, am groBten.

Ein zarter Nebelschleier ist besser zum Fotografieren geeignet als eine
undurchdringliche triibe graue Suppe. Nebelfotos erscheinen in roman-
tischen, sanften Pastellfarben. Besonders stimmungsvolle Bilder erhalten
Sie, wenn die Sonne durch den Nebel bricht, und bei Gegenlicht, wenn
der Nebel zu leuchten beginnt.

Langsam, al.)er beharrlich kimpft sich am  Eines aber ist bei Nebel absolut tabu: Lassen Sie den Kamerablitz einge-
Morgen die Sonne durch den Nebel. Die klappt und den externen Blitz in der Fototasche. Blitzlicht wird von den

Zeitspanne, in der solche nahezu mystischen . Sof . . flekti
Aufnnahmen méglich sind, wéhrt nur kurz. kleinen Wassertropfchen in der Luft so stark reflektiert, dass das Foto

Aufnahmedaten: Canon EOS 5D Mark i, ~ Uberstrahlt — Sie wissen, was gemeint ist, wenn Sie beim Autofahren
45mm, /8, 1/5005,1S0 100.  schon einmal im Nebel das Fernlicht eingeschaltet haben.




Um die subtile Stimmung von Nebelfotos zu verstarken und die sanften Hat der Wetterbericht eine sternen-
Farben mit den zarten Nuancen zu Uberzeichnen, kénnen Sie die Farbig- klare Nacht vorhergesagt, heil3t es
keit in der Bildbearbeitung steigern. In Photoshop oder Photoshop Ele- fiir den ndchsten Morgen: Wecker
ments erreichen Sie das liber den Dialog Farbton/Sdttigung. stellen. Nebel ist ebenso schnell ver-

schwunden, wie er entstanden ist.
Am Vormittag ist es meistens schon
zu spdt, denn bereits mit den ersten
Traumbhaft verschneite Winterlandschaften lassen das Herz eines jeden wdrmenden Sonnenstrahlen [6st sich
Landschaftsfotografen hoher schlagen. Um richtig gute Winterfotos zu der Nebel auf.

machen, gilt es aber einige Punkte zu beachten. Das grof3te Problem bei der

Fotografie im Winter ist die hohe Reflexion des Schnees, der das Sonnen-

licht wie ein riesiger Spiegel zurlickwirft und den Belichtungsmesser irritiert.

Schnee und Eis

Automatische Messungen ohne manuelle Korrektur flihren zu einer Unter-
belichtung. Matrixmessungen liefern in der Regel zwar bessere Ergeb-
nisse als Integralmessungen, trotzdem sollten Sie eine Belichtungsreihe
machen und um eine halbe und eine volle Blende tberbelichten.

Auf einen Korrekturfilter (81C) wie in der Analogfotografie kénnen Sie

beim Einsatz lhrer Digitalkamera getrost verzichten, allerdings ist der Wenn Sie nach einem Winterfoto-
automatische Wei3abgleich bei Schnee meist Gberfordert, da die homo- spaziergang in klirrender Kilte zuriick
gene weille Flache und der hohe UV-Anteil der Sonnenstrahlung (gilt vor in die wohlige Wdrme einer festen
allem in den Bergen) die Kameraelektronik verwirren. Behausung kommen, sollten Sie die

Kamera erst einmal in der Fototasche
lassen. Lassen Sie die Kamera (iber
mehrere Stunden akklimatisieren,
sonst beschldgt das Objektiv, und es
bildet sich Kondenswasser.

Um einen Blaustich der Fotos zu verhindern, wahlen Sie daher den manu-
ellen Weilabgleich und stellen an der Kamera eine Farbtemperatur von
7.000 bis 10.000 K ein oder fihren den Weiabgleich mit einem weil3en
Karton manuell durch. Im schlimmsten Fall kdnnen Sie einen Blaustich
auch noch bei der Nachbearbeitung am Computer entfernen. Fotogra-
fieren Sie fur diese Félle am besten im RAW-Format, da Sie so den Weil3-
abgleich nachtraglich ohne Qualitatseinbuf3en korrigieren konnen.

Eine Schwachstelle der Digitalfotografie in der Kélte ist die Energiever-
sorgung. Die von fast allen Herstellern genannte Temperaturuntergrenze
von 0° Celsius fiir das problemlose Funktionieren der Digitalkamera ist in
erster Linie durch die Stromversorgung bedingt, von der mechanischen
Seite betrachtet, sind zumindest Spiegelreflexkameras der Profiklasse
durchaus auch firr weitaus tiefere Temperaturen geeignet.

Die Kalte macht aber nicht nur den Akkus zu schaffen. Bei Temperaturen
unter -5° C brauchen die Displays deutlich langer fir die Darstellung, und
so manche Kamera verfallt in eine regelrechte Kaltestarre. Die Motoren
fir Zoom und Autofokus werden langsamer, und die Ausléseverzégerung
verlangert sich splirbar, ein Problem, das vor allem Besitzer von Kompakt-
und Bridgekameras zu spiiren bekommen.
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Fiir das Fotografieren im Winter brau-
chen Sie zusdtzlich zur iiblichen Foto-
ausriistung ausreichend Ersatzakkus,
die méglichst dicht am Kérper getra-
gen werden, um sie warm zu halten,
eine weite, warme Jacke, damit die
Kamera moglichst dicht am Kérper
getragen werden kann, diinne Fleece-
handschuhe und ein kleines Heiz-
kissen und eine gute Sonnenbrille,

um die Augen vor der hohen Reflexion
des Schnees zu schiitzen.

Sie sollten die Kamera daher immer unter der Jacke tragen und nur zum
Fotografieren hervorholen. Auflerdem brauchen Sie ausreichend Ersatz-
batterien, die Sie ebenfalls am Kdrper tragen missen. Sie sollten aber
nicht nur die Kamera, sondern auch Ihre Hinde warm halten. Kompakt-
kameras lassen sich mit klobigen Handschuhen gar nicht bedienen, DSLRs
nur schwer. Bewahrt haben sich daher diinne Fleece-, Baumwoll- oder
Seidenhandschuhe (erhiltlich in speziellen Outdoor-Ausriistungsladen).
Mit ihnen haben Sie noch genug Gefiihl, um auch kleine Bedienknopfe
gut zu bedienen, und die Hande bleiben langer warm. Pflicht sind Hand-
schuhe beim Bertihren von Metallteilen (z. B. dem Stativ) bei extrem tiefen
Temperaturen. Wenn Sie das kalte Metall (etwa ab —10° C) mit der blo3en
Hand anfassen, besteht die Gefahr, dass Sie festfrieren!

Winterwunderland. Nach besonders klaren, kalten Néichten sind Bdume und Grdser mit Raureif (iberzogen.
Aufnahmedaten: Canon EOS M, 18 mm, f5.6, 1/400 s, ISO 100.
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